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Deslocamentos e Fronteiras

O artista alemao Jochen
Gerz, em 1970, escrevia cartdes
que enviava a algumas pessoas,
com os seguintes dizeres: «Da Vin-
Cl esta morto, Li Po esta morto,
Tatlin esta mortos, e, embaixo,
colocava seu nome e a data de
SeuU nascimento,

Entao, podemos perguntar:
0 que & isto que instaura um pro-
cesso, ter nascido, estar vivo/

O gque me interessa mais
precisamente aqui, e agui come-
¢a tambeém o nosso desiocamen-
ta, ndo & tanto uma data, mas um
lugar: o lugar do nascimento.

O tema Fronteiras e Vizi-
nhancas me acompanha particu-
larmente ha mais de trinta anos -
e, deveria dizer, de uma maneira
involuntdria —, tendo em vista o
fato de eu ter nascido na frontei-
ra com o Uruguai . Mas dizer, “nas-
ci na fronteira”, pode ser mais do
que uma particulandade, um fato
bicgrafico, ou elemento de uma
geografia sentimental, pode ser
uma metafora sobre as diferencas
e suas indeterminacoes, sobre as

diferencas e seus deslocamentos.
Talvez, os parenteses Ndo sejam
suficientes, mas sefia importante
acrescentar no lugar do «ter nas-
cidos, 0 westar nascendos.

Assim, isto me vermn a men-
te no momento em que enfoco
este tema hoje: deslocamentos e
fronteiras.

Comegando. Falarei sobre
duas experiéncias vivenciadas e
compartilhadas com outros artis-
tas. Estas expenéncias vem se rea-
lizando paralelamente ao NOsso
trabalho habitual e individual. Elas
se dao nao somente em diferen-
tes espacos, mas no deslocamen-
to entre diferentes espacos, no
deslocamento entre pessoas per-
tencendo a culturas diferentes, lin-
guas diferentes, paises diferen-
[es...

A primeira trata do projeto
O Inversor, concebido por mim e
por Mana hvone dos Santos, quan-
do de nossa estada de sete anos
na Franga, conjuntamente com os
artistas franceses Marie-Anne Pou-
hin e Gabriel Goerger. O Inversor

Helio Fervenza

surgiu desse encontro, dessa ami-
Zade, Cuatro pessoas, oito maos,
em Estrasburgo, Franca, por vol-
ta de 1992 Estrasburgo, coinci-
dentemente, tambeém cidade-
fronteira entre Franca e Alema-
rha.

O Inversor consiste inicial-
mente num trabalho grafico, rea-
lizado coletivarnente. 530 cartazes
impressos em off-set. Esta nocao
de inverso constituiu-se a4 medida
em que eram elaboradas as ima-
gens que o integram. Desde ja,
questionavamaos o lugar de expo-
sicdo, tendo em vista o meio utili-
zado e a multiplicidade de situa-
coes de inscricdo que este propi-
cia.

Hawvia tambem, inicialmen-
te, a necessidade de formular uma
interrogacdo em relacdo ao senti-
do de interpretacan habitual do
trabalho artistico. Onientar os olha-
res para desenvolver um procedi-
mento que INsigasse a um outro
olhar sobre o trabalho de cada
um, utilizando o aberto que o
encontro propiciava, para melhor
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colocar em evidéncia as guestoes:
O que esta por detras da obra? O
que acontece se nos voltamos, ou
retracamos Nossos passos até o
cruzamento dos caminhos? O que
€ ISto que Instaura um pProcesso
artistico? Um encontro?

Ma construcdo deste proje-
to grafico, trabalhamos a partir de
imagens fotograficas realizadas
por nos. sendo assim, cada um
necessitava do outro para poder
realizar o que havia concebido
como imagem. Nos quatro traba-
lhamos com fotos do corpo em
relacao a um objeto - coincidén-
cia e pequeno jogo. A partir des-
[a composicao de imagens e de
algumas interferéncias, foram im-
pressos os mil cartazes em off-set.

ltinerario. O cartaz expbe-se
ele mesmo, mas ele necessita de
locais onde se expor

Poderemos nos perguntar,
face a um lugar, sgja ele um quar-
to, uma galeria, ou uma rua; Que
espaco os cartazes pedem — ou
que parte deste espaco — para
existir? Que espaco - ou que par-
te deste espaco = 05 Cartazes ne-
cessitam para ativar seu sentido?
Coloca-se inversamente a questao
do espaco de iNnscricao comao sen-
tido, wvisto que O Inversor adere e
se incorpora a estes sitios.

A Viagem. Entao. Pnimeira
(injversao, primeira escala no iti-
nerario: Galeria Finnegans’, em
Estrasburgo, Franca, dezembro
1993,

Apresentacdo:. no meio da
sala, uma grande pilha com car-
tazes em cima de uma estrutura
de madeira, do mesmo tipo das
que sda0 usadas nas graficas para
C5[0Car 0s PapeaIs uma vez impres-
s0s. Filha carregada.

Potencialidades.

50 que contrariamente 4 si-

~ tuacdo habitual, durante a apre-

sentacdo, os cartazes foram vira-
dos, de maneira que viamos o
lado branco, o lado nao impres-
50 € posterior destes. Atraves do
primeiro, na pilha, podiamos per-
ceber as imagens no outro lado,
do avesso, s racos esmaecidos,
incrustados na espessura do pa-
pel.

Ma parede, um unico cartaz
- desta vez enfrentando-nos com
sua face mais visivel e opaca, onde
o olhar pipoca e se rebate, reflexi-
Vo, ascilante -, atraves de um face
a face, provocando o movimento
de partida, de verso/rewverso, de
saida da pilha, de fluir da corren-
re.

Segundo deslocamento. Si-
tuado a uma hora e meia de Pa-
ris, no vilargjo de Pouilly, encon-
tra-se 0 Centro Internacional de
Pesquisa e Criacdo Transdisciplinar
£ Fundacao oaae NGs ai intervi-
emos com O Inversor durante o
evento intitulado 0O criar”, real-
zado entre julho e setembro de
1954,

O lugar é uma peguena e
antiga fazenda, transformada em
um centro de atividades, dando
enfase a pesquisa em artes, de
uma maneira geral, e suas cone-
x0es com outras disaplinas. Visa
tambem a propiciar um espaco de
discussao sobre as formas de cria-
¢a0, sobretudo coletivas, France-
ses, itallanos, brasileiros, espa-
nhais, indianos, gregos, polone-
5... OANAF € um entroncamento
de culturas.

Interferimos na fachada ex-
terna: quatro cartazes um aoc lado
do outro, sendo que dois deles
foram virados e colados pelo aves-
s0. Mossa escolha definiu-se pelo
fato de o local escolhido ser um
limite entre o dentro e o fora, um

fugar camunicanda com a inver-
s40, Ccom O entroncamento dos
sentidos.

Poderiamos perguntar. € o
deslocamento para o encontro,
isto que pode provocar uma aber-
tura na obra, uma abertura da
obra? Uma abertura para o fazer
artistico, para a criacao?

O cartaz € constituido pela
reprodutibilidade. O espaco des-
ta reprodutibilidade & muitiplo,
plural, movel. Assim, de um pon-
to de vista geral, o espaco do car-
taz e criado por sua circulacao, e
pelos sentidos que [he possam ser
atribuidos nas suas diferentes in-
teracoes, relacoes, confrontacoes
aos lugares.

Terceiro deslocamento. In-
terferéncia de 24 horas na ponte
do Paseo Vicente Huidobro, 14 de
novembro 1995, Santiago, Chile.
Mesta data, passando por uma
avenida que margea o ric Mapo-
cho, rio que atravessa a cidade, e
perta do hotel onde estava aloja-
do, percebi uma estranha ponte,
AD aproximar-me, vi que ela nao
era mais utilizada para este fim,
posto que havia sido transforma-
da em um bar ou restaurante.
Este, por sua vez, estava vazio e
fechado ha um certo tempo, ten-
do em vista os indicios aparentes
de desuso. Era estranho porque,
mesmo que ela tivesse a estrutu-
ra de uma ponte = e Nos poderia-
mas assim utiliza-la para ir de um
lado ao outro das margens do rio
—, 0 fato de estar bloqueada pro-
VOCava Uma inversac em sua fun-
cao e a tornava inutilizavel: era
uma ponte gue Nao o era. A pon-
te era uma inversao.

Foi colocado, entdo, um
cartaz ao lado da entrada (fecha-
da) da ponte. Foi um gesto sim-
baolico, furtivo, discreto, mas que
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s€ inscreve dentro do espirito de
O Inversor, no que diz respeito a
sua relacdo com o espago onde é
mostrado. Um gesto, alias, que
adquire significacao, por causa
Justamente do projeto, e de suas
proposicdes, como um todo. Fra-
gilidade do gesto analoga ao seu
carater transitorio.

Quarto  deslocamento.
Abriifmaio 19926, no terraco do
quarto andar — face ao Guaiba -
da Usina do Gasometro. A inter-
vencao nesse lugar da Usina pa-
receu-nos oportuna por mais de
uma razao, mas principalmente
pelo fato de que este se encontra
na parte posterior do preédio, de
costas para a cidade, reiterando
assim esta nocao de inversao lan-
cada pela proposta grafica.

O que seria o imite, a bor-
da de uma cidade? E se esta olha,
para onde olhad

Encontrar este momento
fio, este momento vai-e-vem, isto
que me conduz e estira meu olhar,
Diante de mim, o rio, atras de mim
a cidade, ver/nac-ver O Inversor,
Onde acaba a cidade, comega um
autro olhar. Quando esta me vé,
Net0 vejo o que olha. Quando ndo
a vejo, vejo o que olha. Revirado
como uma luva, mergulhado pelo
avesso, deslocado entre 05 espa-
COs.

Esclarecimentos: mais do
que um objeto, O Inversor seria
uma exposicao, € mais do que
1550, UM processo de exposicao.

O Inversor continua seu ca-
minho. Nao ¢ um projeto conclu-
ido, e ele pode ser reativado a
qualquer momento, desde que as
condicdes ou as situacoes assim
O solicitern.

A sequnda experiéncia da
qual falarei chama-se liimites, e é
um projeto mais recente, conce-
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bido conjuntamente com Maria
lvone dos Santos, pelo artista uru-
guaio Felipe Secco, e por mim,
Nos conhecemos pela primeira
vez em Paris, por volta de 1987,
Este projeto originou-se a partir de
Nosso reencontro, em agosto de
96, em Porto Alegre, e da confron-
tacao de nossos respectivos traba-
lhos.

llimites comecou a [omar
forma quando de contatos pos-
teriores, o primeiro deles, realiza-
do em dezembro de 96, na fron-
teira entre Brasil e Uruguai -
Sant'Ana do Livramento/Rivera -,
mais precisamente, a uns vinte
quildmetros do perimetro urbano,
no Cerro do Chapéu, em pleno
campo.

O assunto/tema sobre ©
qual estamos trabalhando conju-
ga-se numa serie de elementos,
inter-relacionados como uma
constelacao. Estes s30 os aspec-
tos da viagem, do nomadismo, do
deslocamento, do andar, da pas-
sagem, dos lugares de passagem,
da idéia de fronteiras, do trajeto
e, por outro lado, dos aspectos do
encontro, do ponto de encontro,
e mais além, dos encontros entre
diferentes culturas, e da mistura
de culturas.

Mos encontramos em Paris,
em Porto Alegre, em 5ant’/Ana do
Livramento, em Rivera, em Punta
del Diablo, em Montevidéu. .. Nos
ENContramos e Nos separamaos e
nos encontramos... Dois mowvi-
mentos, como a sistole e a didsto-
le.

Por vezes no meio do cam-
po, a demarcacao da fronteira
nao ¢ visivel, e ocorrem momen-
tos de grande indefinicdo, Assim,
vagavamos algum tempo sem
saber nossa posicao. E quando a
ENCONLravamos, j& NAo eramos os
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Mesmos, e esta ndo tinha o mes-
mo sentido. A esta situacdo que
me interroga, chamo-a ilimites.
Minha contribuicao para o proje-
to € uma extensao desses deslo-
camentos.,

Mao me deterei especifica-
mente aqui, na analise das obras
decorrentes do projeto, mas so-
bre alguns aspectos que me pare-
cem transversais a sua criacao e
A0 NOSSO Convivio, tanto na expe-
riencia de O Inversor, quanto na
de llimites.

Em relacdo a limites, pode-
mas considerar as obras individu-
almente, mas at¢ que ponto ndao
existe algo do outro intercambia-
do em cada uma delas, um inicio
de trabalho, alguma idéia, uma
proposicdo, uma forma? Frontei-
ras e ilimites entre os trabalhos.

Mo surgimento dos proje-
[0s, nao havia por assim dizer,
uma carta de intencdes, Tudo co-
mecou a partir das circunstancias
vivenciadas, da situacao de repen-
tinamente compartilharmos algu-
mas inquietacdes, algumas op-
coes e interesses artisticos, alguns
pontos de vista, e sobretudo, va-
nas alegrias, o fato de estarmos
juntos, de partilharmos o carater
dessa presenca. Maria vone en-
fatiza isso quando diz por exem-
plo que foram “as circunstancias
que abriram espacos...”

Pergunto-me, entdo, o que
seria uma escala afetiva, organi-
zando uma espacialidade hetero-
génea, inerente as diferentes pes-
soas envolvidasy

Lembro-me de Severo Sar
duy, de seu livro sobre o Barroco,
de como a elipse feita pela terra
ao redor do sol convoaca dois pon-
[os em sua geometria; um ponto
luminoso e um ponto obscuro.
Assim, nestes Nossos encontros,
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por vezes certos siléncios, certos
gestos enigmaticos, certos com-
portamentos corporais, eram [&o
importantes quanto a possibilida-
de de clareza das palavras.

A atencao ao fluxo, e a in-
corporacao deste; fluxo que se da
entre artistas que criam um cam-
po de relacoes, e que instauram
obras, projetos, circunstancias de
vida, a partir deste. A mobilidade
e 0 deslocamento geraram nosso
encontro € espacos propicios.
Quer dizer que o proprio campo,
0 espacamento ai resultante, en-
quanto que possibilidade do aber-
to, tornou-se obra,

Se o encontro propicia pon-
tos de abertura nas obras, nas ati-
ludes, o didlogo em suas varias
formas, nem sempre facil, por ve-
zes conflituoso, provoca o deslo-
camento. O didlogo entre todos
nos, participantes destes projetos,
o didlogo da obra com seu lugar,
do observador com relacdo a
obra, tambem sdo deslocamen-
tos, e na fronteira destes encon-
tram-se o5 ilimites.

Em maio e junho de 96, re-
alizamos duas exposicées na Ali-
anca Francesa de Montevidéu,
Uruguai, que se sucederam, num
processo de complementandade.
A primeira mostra de Maria lvone
dos Santos, intitulada liimites (cer-
canias y confines). Procedida num
segundo momento pela mostra
de Felipe Secco e Hélio Fervenza

charmada llimites IEE'HHEEIFI'IGE Mes-
te més de julho, na Pinacoteca do
Instituto de Artes em Porto Alegre,
uma outra mostra dando continul-
dade ao projeto).

Poderiamos, talvez resurmir
os diferentes aspectos que impul-
sionam oS projetos. Pontos em
comum. o deslocamento e o dia-
logo.

Em O Inversor, 0 encontro
cristalizou num trabalho coletivo,
que € o cartaz, o qual depois &
confrontado as surpresas, a des-
coberta de outros e diferentes es-
pacos de inscricao, estabelecen-
do assim um campo aberto de
experimentacoes.

Em Hrwtes, o encontro ndo
cristaliza em obras propriamente
coletivas, mas as ressonancias do
encontro em si, dos didlogos, da
convivéncia, da elaboracdo de
nocoes, das confrontacdes entre
nos e nossos respectivos traba-
Ihos, es5as ressonancias Criam um
projeto comum, cristalizado em
abras individuais. A nogao de -
mites mesmo talvez esteja na base
disso que se coloca como o aber-
to, Como um espacamento inicial,
indeterminado e indeterminante,
que impulsiona ndo somente o
projeto, mas que fora deste, mui-
to provavelmente também alterou
a percepcao de nosso fazer artis-
tico individual.

Tambem haveria dois outros
pontos a ressaltar, Em O inversor

a utilizacdao de espacos onde ha-
veria de uma certa forma, uma
mudanca de sentido, de posicao,
de direcao. Em #imutes. o lugar do
encontro, a situ-acdo, provoca
uma indefinicao, uma deriva No
sentido.

A medida em que encerro
aqui meu percurso, em que finali-
zo, lembro-me de um livro de
Octavio Paz intitulado O Macaco
Gramdiico. Trago aqui duas pas-
sagens. Diz ele assim: "o melhor
sera escolher o caminho de Galta
(inventa-lo a medida em que o
percorro] e sem dar-me conta,
quase insensivelmente, ir ate o fim
— sem preocuparme em saber o
que quer dizer ir até o fim’ nem o
que & que eu quis dizer ao escre-
ver esta frase”. “Sem esse fim que
nos elude constantemente Nao
caminhariamos, nem havena ca-
minhos”.

Retomo, aqui e nas linhas
que seguem, alguns dos princi-
pais pontos desenvolvidos por
mim e por Maria ivone dos San-
tos no texto intitulado "0 Inver-
sor”, Porto & Virgula nl | 28, Por-
to Alegre, SMC, setembro 1996,

L

Helio Fervenza

Artista Plastico; Doutor em Artes e Cién-
cias das Artes pela Universidade de Fa-
ris |; Professor do [nstituto de Artes/
UFRGS, atuando nos cursos de gradu-
a¢do e mestrado,
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