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A criticainglesa Claire Bishop,
especialistaem arte social,
avalia os pontos positivos e
negativos da principal mostra
do Brasil, que terminano
proximo domingo

JULIANA MOMACHESI
COLABDRAC AQPARAAFOLHA

27* Bienal Interna-
cional de Sio Paulo,
que s encerri no
proximo domingo,
tem gerado muita
discussio em torno da escolha
da arte social e das praticas ar-
tisticas colaborativas como ei-
xo central na curadoria, cu]u t-
tulo é emprestado dos semina-
rios de Roland Barthes “Como
Viver Junto” (Martins Fontes).

Em entrevista 4 Folha, a cri-
tica de arte e professora do de-
partamento de historia da arte
da Universidade Warwick (Rei-
no Unido) Claire Bishop —que,
em artigos recentes em revis-
tas como “Artforum” e “Octo-
ber”, tem se dedicado a analise
daguilo que denomina “a vira-
da social na arte”—, comenta a
atual edicao da mostra.

Bishop esteve no Brasil no
inicio de novembro a convite

" do Forum Permanente de Mu-

seus, em parceria com os de-
partamentos de artes plasticas
e de biblioteconomia da USPF,

para participar de mesa-redon-
da sobre “o social na arte”.

w

FOLHA - A sra. identifica uma pos-
tura moralista por parte de criticos e
curadores, quando avaliam o mérito
de uma obra apenas pelo aspecto
sodal, sem levar em conta critédos
estéticos. Essa postura estaria pre-
sente na 27° Bienal, uma vez que va-
rias criticas & mostra relvindicam al-
guma forma de transcendénda ou
apontam a falta de obras que propl-
ciem uma experiénda estética?

CLAIRE BisHOP - Em primeiro lu-
gar, devo esclarecer minha dis-
tancia desse par bindrio —arte
engajada social ou politica-
mente x “transcendéncia”.

0 paradigma roméntico de
arte “transcendente” foi desa-
fiado e desmantelado por artis-
tas ao longo de todo o século
20, precisamente porque ele
apresenta a arte como algo uni-
versal que se eleva acima da
realidade social e politica. Nao

Al

defendo uma arte da “trans-
cendéncia”.

Em relacfio a Bienal, apesar
de haver na mostra deste ano
uma certa quantidade de obras
engajadas socialmente, a maio-
ria delas tem também uma -
gica estética.

A maioria dos trabalhos con-
siste de esculturas, videos, fil-
mes, fotografias ou desenhos,
muito do que é visualmente se-
dutor: a obra de Raimond Cha-
ves com capas de disco, por
exemplo, as vestimentas de
plastico de Laura Lima ou o
trabalho de Leén Ferrari.

A vasta maioria das obras es-
t4 localizada no interior do pa-
vilhfio da Bienal e tem sua pro-
pria sustentacfio dentro do es-
pago expositivo. Isso contrasta
com o tipo de trabalho que ve-
nho eriticando na Europa: tra-
balhos que —em nome do en-
gajamento politico direto—
nao enfrentam a questio de
sua propria representacio para
outros publicos. Esses projetos
sio com fregiiéncia dependen-
tes de texto, diagramas e foto-
grafias para transpor ao espago

expositivo atividades que ocor-
reram em outro lugar.

FOLHA - A edicdo atual da mostra
ndo é, portantn, um exemplo em-
blemético daquilo que a sra. deno-
mina “virada sodal naarte™?

BisHop - Minha sensacio —a
partir de conversas que tive
com pessoas em Sao Paulo e de
minha visita a Bienal de 2002—
é que o Brasil teve duas exposi-

s conservadoras sob a cura-
doria do alemao Alfons Hug.

Com isso, quero dizer: mos-
tras com uma preponderancia
de pinturas, fotografias de
grandes dimensdes e escultu-
ras objetuais, tudo com forte
valor de mercado. Isso fez com
que o Brasil perdesse o passo
em relagfo aos desenvolvimen-
tos na arte contemporinea.

Alguns desses desenvolvi-
mentos tomam a forma de pro-
jetos engajados socialmente,
transdisciplinares, em geral
envolvendo colaboragtes com
nao-artistas ou outros especm*
listas, como arquitetos, gedgra-
fos, ativistas, Na Bienal deste
ano,

, Marjetica Potrc seria um
bom exemplo dessa tendéncia.

Eu nao me oponho a isso em
principio, apenas quando a
obra fracassa em pensar sua
subseqiiente recepgio.

Ha um exemplo evidente
desse tipo de trabalho na Bie-
nal: o artista grego Vangelis
Vlahos, que apresenta sua pes-
quisa acerca do edificio Gro-
pius, em Atenas, em formato de
repreensivel austeridade e néo
resolvido. Por que essa pesqui-
sanio € um livro?

Outro exemplo seria o artista
esloveno Tadej Pogacar, cuja
apresentacio corporativa de
um projeto para aumentar a
consciéncia sobre trabalhado-
res do sexo é —a parte sua es-
tratégia 6bvia e nfo inspirado-
ra de camisetas em displays—,
mostrada com toda a imagina-
¢0 de uma companhia de rela-
¢oes publicas mediocre.

FOLHA - Rafael Campos Rocha, em
artigo sobre a Bienal, apelidou-a de
“bienong”, em referéncia as organi-
zagdes nao-governamentals. Como
estabelecer uma distingdo critica en-
tre arte e assistendalismo?

BisHoP - A distings

estd na medida em ﬁaﬁn ﬂl:t

0S ¢ bailxos de¢

BIENAL

projetos também refletem so-
bre sua apresentacio, recepﬁﬁn
e circulagio dentro do dominio
daarte contemporanea.

As pessoas podem se sentir
desconfortiveis com alguns
dos projetos exibidos porque
eles operam com um pé no do-
minio da arte contemporianea e
outro no ambiio do chamado
“mundo real”. Temos de apren-
der a viver com esse desconfor-
to, que é algo comparavel ao fi-
nal dos anos 1960, quando ar-
tistas comegaram a desmate-
rializar o objeto de arte e traba-
lhar conceitualmente.

Mudan¢as semelhantes es-
tio acontecendo hoje: quando
vemos algo em uma galeria, ndo
estamos necessariamente ven-
do todo o trabalho. Estamos
vendo parte de um projeto, um
“non-site” que existe em rela-
¢io dialética com o “site”, como
propas Robert Smithson.

Estou interessada em encon-
trar uma maneira de analisar
essa arte que ndo caia na arma-
dilha de apen
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5ao Paulo, domingo, 10 de dezembro de 2006

FOLHA DE S.PAULO

stalacdo do grupo Long March Project na Bienal, feita em parceria com moradores de vilareio ch
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As justificaghes sdo impor-
Tantes, mas, se terminarmos

[ julgando obras somente nestes

termos, ficaremos apenas com
uma arte didatica.

Minha impressio da 27* Bie-
nal ¢ a de gue ndo se trata de
uma exposi¢io moralista. E is-
50 porque a maijoria dos proje-
tos opera de forma bem-suce-
dida no interior do espago ex-
positivo e possui uma logica es-
tética que ¢ integra em relagio
aespecificidade do projeto.

Por exemplo, Paula Trope
usa uma cimera “pinhole” [ci-
meras de orificio feitas a partir
de latas recicladas] em seu tra-
balho colaborativo com garotos
de rua no Rio, e os efeitos for-
mais dessa fotografia sio um
fator importante na recepgio
das imagens,

A cimera “pinhole” confere
um efeito sobrenatural, distor-
cido, que é apropriado & repre-
sentagdo de seu mundo de fan-
tasia do Morrinho; ela também
frustra nosso desejo por uma
visio clara e “objetiva® desse
mundo (com todas as conota-
¢oes de poder que esse olhar
poderia trazer) e, assim, espe-
lha nosso desejo voyeuristico
de ter acesso a esses conflituo-
s05 e, quem sabe, perigosos
adolescentes.

Tendo dito isso, ha projetos
na Bienal que sio muito menos
bem-sucedidos, apesar de te-
rem uma forte presenca escul-
tural. A maior parte do piso tér-
reo é espeticulo vazio: a insta-
lagio com guarda-chuvas de
Marepe e o trabalho de Nikos
Charalambidis assim como o
mercado de Meschac Gaba em
um piso superior sio fracos
conceitualmente,

Hid muita fotografia docu-
mental que funciona como es-
pago reservado para problemas
politicos em paises especificos,
em vez de serem escolhidas co-
mo fotografias narrativa ou vi-
sualmente complexas, Muitos
dos trabalhos comissionados
sd0 decepcionantes: Vladimir
Arkhipov e Antoni Miralda, em
particular, parecem resultado
deuma formula.

FOLHA - No caso do coletivo Long
March Project, a exibicio dos recor-
tas de papel ac lado de fichas bio-
graficas de seus respectivos autores
€ conceftualmente consistente ou
“politicamente correta™?

sisHoP - O argumento que uti-
lizei antes sobre ver apenas me-
tade de um trabalho na galeria é
particularmente verdadeiro no
caso do Long March. Este é um
projeto de cultura visual (ar-
quivo das influéncias na tradi-
¢ao de recorte de papel na Chi-
na rural), um projeto politico
(censo composto de estatisti-
cas sobre os moradores da re-
gido) e um projeto social (levar
uma infra-estrutura de lazer

_I_

hasico a povoages rurais).

Portanto, o fato de os arqui-
vos serem expostos com os re-
cortes de papel néio é uma deci-
siio “politicamente correta” no
que se refere a autoria colabo-
rativa. E integral 4 “raison d'é-
tre” conceitual do Long March
Project.

Na minha opinido, o projeto
fornece um pungente contra-
ponto & maioria da arte con-
temporanea chinesa em. circu-
lagfio internacionalmente hoje:
obras em video que exibem
uma fascinagao alegre pelaado-
¢io, de forma incrive
acelerada, do capitalismo.

Portanto, a questio que se’
coloca para mim ao observaral-
go como o Long March Project
& 0 que significa esse tipo de
projeto transdisciplinar, multi-
facetado, estar ganhando espa-
¢o no ambito da arte contem-
porinea hoje? Sua presenca na
bienal testemunha uma resis-
téncia a (indesejiveis) mudan-
¢as sociais e politicas na China.

Mas o fato de que isso seja
abtido ndo por meio de ilustra-
¢hes diretas ou documentais
—mas na forma de um censo e
de um arquivo de arte tradicio-
nal que, todavia, revela o im-
pacto da modernidade e da pds-
modernidade— é estética e po-
liticamente estimulante.

Isso ¢ bastante diferente do
tipo de questio que o projeto
banal de Tadej Pogacar levanta
ao chamar a atengio para a
prostituigio. Nesse caso, fico
me perguntando: por que essas
camisetas sio tio terriveis? Por
que o desfile de moda é tao pou-
co convincente como um desfi-
le de moda? Por que o tom de
sua linha do tempo é tio des-
cuidadosamente corporativo?

Eu nio detecto nenhuma vi-
sdo artistica na concepgio e
apresentagio dessa obra.

FOLHA - Quais obras mals lhe cha-
maram a aten¢io na Bicnal?

BisHop - Existem varias ma-
neiras de apreciar exposigoes:
como um conjunto de traba-
lhos individuais, como uma ini-
ciativa curatorizl, como um
projeto intelectual. Avalio essa
bienal como um projeto inte-
lectual. Entre os artistas que ja
me eram familiares, Roman
Ondik, Tacita Dean, Goshka
Macuga e Lida Abdul fizeram
apresentagdes vigorosas.

Fiquei satisfeita em me depa-
rar com o trabalho de Laura Li-
ma, Raimond Chaves e Simon
Evans pela primeira vez: a des-
coberta mais prazerosa foram
os esotéricos filmes de Jodo
Maria Gusmio e Pedro Paiva.

As reconstrugoes de Matta-
Clark foram informativas do
ponto de vista da historia da ar-
te, mas o filme de Ivan Cardoso
com Hélio Qiticica nos anos
1970 foi revelador.



