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Esta (revista) é resultado da oficina Projeto edi-
torial em critica de arte: concepg¢do e pratica,
ministrada pelas editoras da revista Tatui, e
ocorrida no Museu de Arte Moderna Almsm
Magalhdes - Recife, PE - entre de 24 de fevereiro
a 1de marco de 2011, e da qual participaram
todos os autores aqui publicados.
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r no valor cultural do
iginalidade, contribuigdo
a, visibilidade e

ez o mais dificil, sintonia
onferéncia Estadual de
ra a Conferéncia, por isso
a necessidade de ituras. Mas, tudo bem!
Segundo outra a drea, se vocé ndo consegue

Também é necessario
projeto, incluindo os ite
para a cultura pernam
repercussdo e, para mi
com as deliberagoes d
Cultura. Poxa! Eu nao

pela inteligéncia. consegue pela insisténcia.
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O Secretdrio de Educagdo do Estado
de Pernambuco, no uso de svas
alribuicées e nos termos da Lein
12.3510. de 19 de derembro de 2002,
allerada pelas Leis n 12629, de 12 de
julho de 2004 e n 13.304. de 25 de
setembro de 2007 ¢ dos Decretos n
25343 de 31 de margo de 2003, n
26 321 de 21 de joneiro de 2004, n
27101, de 09 de selembro de 2004,
27645 de 17 de fevereiro de 2005. n
28.352 de 13 de selembro de 2005 e
n J.746, de 02 de maio de 2008,
terna piblice a convocagde dos
Produtores Culturais inscritos no
Cadasiro de Produtores Culturais do
Sistema de Incentive d Cultura-SIC/ PE,
para apresentarem projetos cullurais
que pleiteiem incentive ao Funde
Pernambucane de Incentive d Cultura
=FUNCULT URA.

Aqui, da oficing sobre crilica de
arte, realizada no Musau de.
Moderna Aloisio Magalhaes, & » qual
nos foi sugerido q‘uu prﬂtlcuﬁsel'hm

critica a partir jora, publicande
essa revisia (ou evls.’ru} qualnm

camo um de saul Pmca
criggdo, pensel no

teria pela frente,

Sonhos, desejos, inquietagdes,
insequranca. Sho varios os
seniimenlos que pearmeaiaom nossas
cabecos. Assim como ey, inlegranie do
Coletive Acervo em Didlogo = CAD,
grupo gue aspira pesquisar os
processos de aquisicdo das obras do
MAMAM, muilas pasioas - jOvens
idosos, idosos jovens e ale measmo
pré-jovens - desejam propor reflexdes,
axpor idéias para promover o didiege.
Ah, ganhar dinheiro, se inserir no
mercodo de trabalho & lornar-5a
independente também e, quem sabe,
aginda virar celabridade. Mas o
caminho & longo.

E mais longo ainda quando se
decide, como o CAD decidiv, tentar um
financiamento via edital pdblico. Para
fal, resolvemos comecar pela leitura
do proprio edital. Dizem gue um bom
concurseiro se ocupa em ler todo o
edital anies de fazer o prova. Acho que
&u até hoje ndo consagul cumprir essa
regra e deve ser por isso que s Onicos
concursos em que passal foi para
cursar licenciolura e frabalhar com
educacdo social, cargo de nivel medio,
& claro.

Enfim, digamos que a gente tenha
o pelo etgp@ido leitura. A g

etopa séraredigir o projet
o isso 5upnndp_q|.IE|éla o5 idé
Faqgu#u pnrhmﬁru os objetive
ge ;,- & e especifi Justificall

{ rcumqﬂjh SPC do i

necessarid pensar nas &:lg&naiui
adicionais:

1.2- No campe 21, relativo @ Area de
atuvagdo predominanie do projeto.
deverd estor explicitado. denire as
dreas indicadas no campe 20. “Area
Cultural do Projeto™..

E sempre importante pensar no
currFiculo, & nesse caso ele & MaIs
imporltante ainda. Ent&o vamos &

Il - Qualificagdo do produtor cultural e
da equipe do projele (peso1- um)

a) curriculo;

b) histérico junto ao SIC:

c) equipe principal do projeto

Entretanto, se ndo pensarmos -
como bem disse uma amiga da drea -
em florearmos o projeto, ndo
alcancaremos nossa meta. Portanto,
vamos para a elapa IV

NV - Aspecios sociais do projeto’ (peso
3 -trés)

a) geragdo de trabalho e renda
b) acessibilidade
c) contrapartidas sociais
d) premog¢do da integragde do produte
culfural com o espac¢o das escolas
piblicas. através de langamento,
apresentacgdo, distribuicdo ou
olvimento de mqﬂlnru

am lambém de
mas reqgras:

14 (quotorze) itens de
4 atribuida uma nota de 0 @
gor frocionadas em
intervalos de 0.5), por cada membro
da Comissdo Deliberativa do

As notas atribvidas pelo membro

relator do projeto serdo :pmpul'-ﬂd'ﬂ'
em dobro;

2. Fixar os percentuals o serem
aplicados para oblencdo dos penlos de
corte estabelecidos para os projetos
cullurais submetidos @ revnido de
andlise ¢ juigamente pela Comissdo
Deliberativa do Funcullura em: 90%
do média arilmética dos pontos de
fodos os projefos habilitados. para
obtencdo do ponto de corle geral e,
A0% do média aritmélica dos pontos
de todos os projetos habilitados no
drea. para oblen¢do do ponfo de corte
da drea cultural

Também & necessario pensar no valor
cultural do projeto, incluindo os itens!
originalidade, contribuicdo para a
cultura pernambucana, visibilidade e
repercussfo e, para mim talvez o mais
dificil, sintania com as deliberocdes da
19 Conferéncio Estadual de Cultura.

| Poxgl Ey ndo ful para g Conleréncig

por 550 g necessidode de novas
leityras. Mas, tude bem! Segundo oulra
amigao do dreq, se vocd nfo consegue
pela inteligéncia, consegue pela
insisténcig,

Prontol O restante & focil. No coso do
CAD, que guer tenlar um
financiamento na drea de pesquisa
cultural, s& nos resta pansar sobre s
especificidodes da drea escolhida:

bt



h) Pesguisa Cullural Registro ¢
documaentos comprobatorios de
funcionamento a/ou constituigdo lagal
para projetos de apeio 0 manutengdo
de grupos de pesquisa. plano de
pesquisa contendo: levantamento de
hipotese, metodologia, referencial
tedrico @ cronograma de execugdo.
para projelos de irabalhos cienlificos e
técnicos de levontamento e
mapeamenfo: Habilitagdo pru-ﬂlﬂnnal
do responsdvel pelo inventario e

definicde do recorte do inventdrio. para

projetos de Elaboracdo de Inventdrios
na drea de Patrimdnio.

Ufal Acabamos. Agora € 56 enviar o
projelo e aguardar a avaliagoo dos
especialistas. Mas, quem serd o
proponente? Merda, esqueci desse
detalhe.

QUALS OF | reiT £5 ¢
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Quais os limites fronteiri
entre critica e publico, critica e
arte arte e piblico?

Diante de um corpus populacional
mal-aducodo pelo sislemo felevisivo,
no qual @ entretenimento pretensioso
preanche grande parl@de uma 5
programacaoc - infligindo vrna culfura
capitalista de uma classe dominanie -
onde o siléncio reflexive &
lerminanternente proibido, quais as
possiveis ferramentas para uma

possivel re-alfobetizacdo visual?

Durante a realizacdo do meu ultimo
trabalho, o pensomento no espactodor
foi uma grande inguistacde. Um
documentario sobre alguns
PELSONGGEns COMUMNS @ a5 SUas
manelras de amar. Temdtica ﬁﬂmﬂ
porém com s::nh.n::dﬂ I:ltéhr:us ndo

anuagem Alé nﬁdcw :
disposia.a me fincafnay .
marginalidade? Eaté ende su estaria
disposto a me enfregor o dificil

situacdo do mercodo distribuidor
vigente para fllmes bra_ﬁuerg'as?

.

=

Mas viimas semanas, Criou-5& urm
grande ziriguidum sobre o posse da
nova secretdrio do audiovisval (Ana
Paula Santana) e suvas posturas
polticas.

o [ e i
e &

o0, CRILACAE ARTE, ARTE EPUBLICO?

JUCELD HaT 05
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O sev desejo de englobor o cinema
am uma rede de friccdo indusfrial,

onde o retorno do nimero do publico e

do status linanceiro saja evidente, lem
sido combatido por defensores de um
cinema dite pos-industrial. Este, um
cinema reconhecido nos principals
festivais de cinema, no panorama
gﬂcrunﬂf e infernocio '
uma,postura de nos
pﬂm Um pUblical

reconheceram a8 réois fontes dl l.l'r.r
prablema e se renderem as

corporacdes de pansamento refilinec.
Torc@ para estar sendo passimista.”

Ao mesmo tempo, no curto periodo
de axperiéncio qua tive com
arte-educacde, ouvi discursos de
beleras e tristezgs distintas, lodos
desajosos palo aumento do publico
frequentador de museus, & de modo
geral, apreciodores das arfes visuais.
Poré mypas@sco/has praticas do e

) Ihe educacional das instituicbes
%mﬂm:wsn politico e

prafico sa desavém pela ambigdo
Unico de um egd infelectual ser
reconhecido pgr oulfros f.rgai“'-"?
H'ﬂl.!lctuma esperar @, &
apmldmﬂﬂa & manutencdo &uﬁ*y

"H‘buca “médic”, quando esse mesmo

piblico, em contate inicial com as
3 - 5€ COM 8XPOSICOes

onde noo & p&rm:frdﬂ a pura

experiéncia estética? Proibicdo asta,
inflhgida por uma medioddo recheada
de discursos acerca dos conceitos do
artista, & por lextos de parede e de
folders redigidos para um publico de
educof@0 privilegioda;

e <sin

dito v

m _novas buscas por
linguagens ¢ experi haa
videoarte. Mas quais os limites entre o !
cinema @ a videoarte? O que fax um

i i m festival de -
cinema & oulro ser i uma l
exposicdo? A postura do artista? A
1] em do duto? A rucdo de

uma narraliva menos ou mais acessivel?

Em grande parfe do meio
cinematografice enconiramos o
Al a

curadera de festival rejeifando 2
zomb ¥ lamanda’

“Ah, isso é videoarle™ Ao mesmo lempo,
r ¥ "Made .
in China"™ de Daniel Van Haulen? De

videcarte? Por qué? Vemos também
iniciativas do cinema em en re

desm limites fro irigos

como o festival cineesguemanove,
de Porto .n“l gre. Um

Igado Na

festival qu

i JEEO0, WIOE( W i - [ 1L ;
'alvezr se di : <L l* d maia ‘__.-_d- il @z f%
escolhidos ndo estd nem na m do .
sistema dito comercial - onde o
ml‘r.l'ﬂuminfn l a venda d'- Ergﬂﬂ! [

n campo d'u Ndlﬂurfl nm:h am
grande parle esquece-se do publico ¢ o
foco se lorna a conceitvagde, Talver esse

seja o panorama mais favordve! para
uma posshiel nova re- alfabetlizacdo

visval Ou t isto seja uma
grande baboseira. Alhes e bugalhos.




AN LTS LA

ultinmo ramqua 50l a5 A3
a 201, Ja nbo lembrava o qwnh:-
naguela época viver era
assencialmente bobo. O exercicio da
desmemoria aliodo oo desrecurso do

sram das mais
engracadas. R&Hﬂhﬂm o momento em
que a politica tinha-se tornado a maior
a-58 q
primeira multher na presidéncia da
republica, tanfo gquanto o primeiro
palhaco analfabeto no congresso. Tudo
arag demais.

T

As grandes palovras [0 ndo @
b democracia, justica, liberdodé; r
| fim do dia, os vestigios des
| de, com e para, Ainda se logla
caso da vlopiao embora o desp

.fasse futebal, Dionte da fra

Tamnr partido durante as campanhas

deverig invadir

astupidamenie, ]
de solenidade, Masficg il discutir
qualguer coisa seriagmente gue ndo

gilidode dos

eleitorais era conlribuwir para que o
candidato da oposicdo fosse mais
degraodado que o seu proprio. Futebol
ndo, undnime a urgéncio de frocar o
técnico da selecds nocional.

O cinfsmo havia nos fecundado
culturaimente. Apesar do decrelo de
sua faldncia, a critica de arle ndo
sucumbia. Conlfinuava em sug missao
confortavel de manulengdo das ficgdes.
E aqui cabe lhe lembrar gue ndo eram
em si maléficas. Quando falo em ficgdo,
ndo penso que seja uma criacdo
absolutarnente meantirosa, muito palo
contrario, foi g5 das invencdes gue
hoje termos &. Agorg, am
2046, a vida 86 & possivel pelo o que
fora {'ru}.rrrv&nfmin no coracdo de uns

ageo @ memdbria com
e o popel da

do fdo somente
B e mercado,

nas mais umna articulacdo
gnde engrenagem
nagueale lempo - campo
icio da critica ja ndo
s aigo dedicado g
go do que fora
® sugerido. Ndo havia

pate. Ja ndo havia conflitos. Os
poucos lexfos gue desafinaovam junfo
aguele grande discurso unissono eraom
que. Os ouvidos ndo

Erom para ouvir,

Nao havia a avdacio de oulros
olhares sobre os mesmos frabalhos.
Ndo sei se por preguica. desinleresse.
ou mesmo falta de coragem. Por
exempilo. o trabalho daguele artista
gue inciou o uso cloandestine das
cédulas e garrafas de Coca-cola para
mandar mensaogens subversivas nos
anos 1960 continvava sendo celebrado
& em nenhum momenio reavaliode
naguele outro confexto ndo mais de
polfica ditatorial. Junfe com o trabalho
da fabrica de picoké auvtogerida e de
economia ndo sustenidvel aqueles
oufros foram revestidos do discurso de
vma prdtica critica frenle s lbglcas
das estruturas capitalistas.

O que era notadamente cinico,
porque emborg o arfista afirmasse que

esmas lbgicas
gmente os

am conta de
duais dessas

a os objetos de fato,

Assim, o que finha o polencial de ser
uma pratica revolucionaria
simplesmenta se esvala, os frabalhos se
torngvam meros comentarios de uma
possibilidade de revelucdo. Comentario
cinico e perverso por alimentar sem
inocéncia a grande maquing, & ainda
ganhar status de unico criticismo
possivel. Ndo a toa, havia se
desenvolvido os estados conformistas,
A partir dali eram muitos os trabalhos,
textos e curodorias reféns de si
mesmos. Excessivamente discursivos.
Nenhuma possibilidode de enfropia.

Ao gue antes era arfe, deu-se lugar
aos saus mulfiplos. O fetichismo
animava a producado dos arltistas
bicho-dao-seda, ou mesmo
jodo-de-barro - quando em fempos e
tempos se celebrava a gambiarra, o
precario. E ogora que ndo ha
capitalismo. Ver aquile susfentado com
tanto resignacdo de discurso &
essencialmente bobo. Como tudo
naguele tempo. Em que se faltava
vontade. A ulopia, na verdode, ndo
havia morrido. Mas erg como um
desses arnoras bandidos. Poucos
tinham coragem de assumir gue erg
com alg que astavam anamorados.,

Como regidos por uma batuta,
procurariom pelo pequeno gporeiho
am seus bolsos ao mesmo lempo. Os
chiodos. Era como o afinar dos
instrumentos. Vai comeacar, mais um
19go.

margo de 2045
I ESTE TEXTO TRAZ REFERENCIAS (INNNRETAS ADS
SEGLINT ES ALUTORES DAMELA CAST RO, MA BID

FEQROEA, HOACTH DOF AN S, W LADIMIR SARATLE,
WONG KAR- WAl




LAFERIE G T £

ma experiéncia em...

My U

No €poca em que COMmegou O CUrso
i _dum:n. au tinha dado inicio,
ycanternenta, a um pensamento sobre
‘corpo. Tinha cursado “oficina de
anca’ na Universidode e participado
@ umn laboratério de danga com a
ic.. companhia de danga de Recife,
pronte uma semana. Foi o inicio para
sperfar uma danga que produz
ignificado, que questiona o corpo,

sstrativa. Foi nesse interim que surgiu
3 curso Acupe - Formagdo do
gilarino-intérprete Pesquisador em
ango, projeto realizado pela
Fundarpe, sob coordenagdo de Poulo
Henrique, bailarino professor

"-'__ primeiro dia de aula tive Donga:
gres, especificamente o Covaolg

C ﬁpanns danga, mas brinca o
avalo marinho desde crianca, e hoje
1::{: do Rabeca.

‘ fécnica emn sua origem ndo'ealgo
g, isolodo & mecdnico, apesar de

der se tornar fudo isso quando a
lencdo ndo & dolada de verdade cu
jando ndo muilo definida.

_'frﬂu xeram para salo de avlo

Je & orte e ndo uma méquina B

Mérprete pesquisador e produtor em &

arinho. Pedro Salustiane, o professe o

continuamente, simultaneamente.

nu.rumusmw‘ l =
o e Imaculada Salustiano (sua =y

cambiando com os de formacdo da
danga po

irmd que também nos deu aula)

técnica, o lado do brincante, do jogo

que & passado pelas geracdes, as
cangdes, as toadas, a energia
desafiante do mergulhdo, a
consciéncia do forga nas pernas, 0s
joelhos flexionados, o fluxo do
coboclinho, o pé batido no chdo, suor
e sorrisos. NGo & umao questdo apenas
de executar passos, mas de se dispor 4
experiéncia viva, da verdade cultural
de situacdes diversas.

Experiéncia & posse, vocé vive @ se
apropria. Percorremos no corpo
vivéncias multiplas acerca do vniverso
icas dos Bolés Classico
- tes sobre anatomia e
linguagens que alravessam o danga
como lealro. anatomia, musica,
provisacdo, demonsiracdo
, sendo esta o etapa Gima
fproducdo de um

Acredilo que cada aluno ali deu varios

campo arado, um corpe que foi
sacudido, remexido e misturade diante
da ofertade fluidos conceilos, a
diversidade - um campo fértil.

Bailarinos classic

ular, do sapoteado e do
visugis, unidos por uma sede pelo
desconhecido, pesquisando como se
sente o prépric corpo, a arle, a danga
@ a pesquisa desta linguagem.

Quem nunca dangou ndo existe. O Ser
possui um corpo e, este, uma
experiéncia material de fluxo, espago,
peso e lempo. No minimo, recebeu da
mde quando recém-nascido aquele
hutancin*tll__u de ninar, que perdura na
memaoria corporal (vide noites de
chuva antes de o sono chegar). Mas
ndo disse que isso é danca. Trata-se
mesmo dessa moleza malemolente
que apreendi durante ¢ ninar. E como
criar a partir dos signos mamaorizados
pelo corpo? Ou serd que para dangar
serd necessario que liguem os
crondmetros, contem os saltios e
julguem a definiclo de um plié?

Klauss Vianna, bailarino e
coreografo brasileirg; no livr
diz que “a inconsciéncia & que gera o
mediocridade LIOU Se iITo menos
se lem consci ) do espaco que
ocupa, da intd ade do proprio
peso, a duracdo das siluacdes e o
fluxo, 0 modo cé 30 Qis
chance o individu®
algo menor do que o seu polencial
permitiria, pois ndo estimula uma

O gue se produz, e por qué? O
quanto eu (eu arlista / produtor /
criador) acredito nos signos que eslou
articulando como verdade?

.ﬂr'pl:r. na arte, na critica, nas

instituicbes, nos redes que definem,
moldam e produzem espagos. Como
er o proprio aspaco, atuando
nele e lidando com intervencdes
externas? Pensar isso & disculir
também o lugar da arte, transitar por
soliveis fronteiras classificatérios e
experimentar novos espacos, se
colocando de outras formas para que,
alravés de diferentes meios @ novos
transitos, possamaos alivar um dos
super poderes da arle: agregar.

Tudo pode ser objeto da arte, assim
como o nada, que lambém & alguma
coisa, um ponto, uma opcdo. E como
existem varios ponlos, infinitos, | que
um ponfo € na verdade a unido de
varios outros pontos, cabe na arle a
rede de enconfiros, ponlos de
produ¢do humona que se cruzam am
suas pertinénc plosbes.
cruzamentos er artistic
atrovessam as cama
reflexivas que assa discussdo

Bno viabiliz

um curta
xlo critico literaria?
rformance artes vis
nga, do circ do tealro?
racionalizar o contempordneo? Em
pleno tluxo de aconlecimenlos, de

presente, & pretensdo ou tolice tenlar
classificar, engessar os campos de
acdo.

22232

has o -

i
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CONSIDERMCOES SOBRE AT E-EDUCACLD

qquﬂn a que u dmm.inn curpu @
sempre um estado provisério de
negociagdes com o que habitualm ente
s@ denomina de mundo infernc e
externo, e que alva de modeo

passivam ente compd-la. sem muitas
interferéncios ou transformacdes. O que
texturiza o caminhe & a inlengdo.”

_Merguihda & urmna danca, um memenho gue faz poor i
da inkio da Brincadeirg do Covale Marinho, em gue
0% parficipardes s& didpoem #m Circuo @ desafiom
YR 003 oulrds O OF MovimentaCi e,

Pl & um “posso bose” oo bok ckEso, o pressda
froncess aue signdica “Mesds”,

museu, venho reﬂm-ulndn sobre o papel
profissional de educadores de museus

seomo alguns preferem chamar,

WME de proceds 2
digriamenla. Eslaobelece- se assim
outra relacbo que n:‘.'lu:: a de

um pmcﬂdenla hierarquizanie na qual
se supbe que o primeiro detenha um
conhecimento, ou um dominio, de
determinada situacdo em detrimenlo
do segundo. Nas exposicdes, o publice
visitante possui faixas etdrias diversas
e graus de formacdo dilerenie. sem
contar com aguele tipoe de experidncio
que ndo se adquire em ceniros
ascolares ou académicos. Na
mediagdo, o que existe & um fluxo,
urmna troca, uma experiéncia e um
didlogo, pele menos teoricamente.

LOREMA FAULL

dependentemente das
enclacdes. muito me incomoda o
iagdo cullural como formadora de
lico na perspecliva de "educar’,
ar” e “preparar” os visilanles a
mir os discursos ndo openas do
uicho, como também das

sicdes, arlistas e curadores. A fala
& selores educativos & de que aos
visitantes nds imporia goslar ou nbo

: shifgl maos sim fozé-los entender

que ﬂi ‘trabalhos dos artistas em

exposicho sdo importanies para
amplior suas percepcdes de mundo ¢
ressignificar seu lugar no sociedade
na qual esido inseridos. Entretanio, a
maioria dessas exposiches ndo é
somente planejada pela importancia
arlistica e cullural, mas enveolve outras
quesides que nbo 580 pansadas a
partir dos espagos nos quais serdo
axibidas, mas sim encomandodas
iamente - através de parcernas
&Is por direlcres e curadores -
em o possibilidade de didlogo e
discussdo entre os diferentes selores
aue campdem a instituigdo museal, do
sfivo & uma delas.

Uma evidéncia clara dessa pratica
controversa é o fato de ndo ser dado
ao sslor educalivo a possibilidade de
vivenciar as obras. quicd a exposigdo,
anleriormenle 4 sua abertura nas
famosas vernissages. Mesmo nessas
ocasibes, os madiodores sdo posios @
receber o poblico @ a informéa-los de
quaisquer dividas que esse venha a
ter sobre o artisia ou as obras em
exposico. Por outro lado, a demanda
& o de que o selor educativo esleja
preparado para persuvadir o publico @
ser persuvadido por este.

Ndao havendo a possibilidade real
para acompanhar o processo de
concepgdo e monlagem das
exposi¢des, os educadores 530
bombardeados de infermagdes e
discursos pré-estabelecidos ndo
someante pelos artistas, curadores.
criticos e coordenadores do selor
educativo ou diretores, mas tambem
por todas as informagdes disponiveis
em livros, caldlogos e na internet
sobre o artista em exposicdo.

Fi uni mo el
F um 3 ducali SuUas
agdes junte ae publico quande sua
fo do @ ada instit
e pelas instdncios que estdo acima
delas - como ﬁrl_,_ s instituicoes
n:ii trocin

etc, Como g& que o ul_'gn_ﬂvn
as ex na
grande maioria das vezes, !ﬂ precisa
assumir o discurse da exposicdo para

e ela 5@ 1] a7
amao & I a refle
um ace de s (il

lugar comum do direcionamente do
masm I da dor




M OBCTRRA

Propor-se a fazer uma critica sobre
um frabalho de Oscar Niemeyer ndo é
tarefa das mais faceis. Ele é
reconhecidamente um dos maiores
arquitetos do mundo e influencia,
declaradamente, o trabalho de outros
grandes nomes como Zoha Hadid e
Christian de Portzampare, icones da
arquiletura confempordnea.

Fica 'mals dificil ainda quando se &
fd do seu estilo e quando este exerceu
grande influéncia pela escolha da sua
profissdo. Muito se reclama sobre a
imparcialidode e falta de coragem dos
criticos da atualidade. Pelo menos
nessas aspectos, ninguém podera falar
mal de mirm, até porque, neste caso, ser
a favor & ser “do contra”. Mas, posso
me valer do inex periéncia no exercicio
da critica para arriscaor essa larefa,
pois Caso nao seja bern sucedido, serg
justificado & meu frocasso.

O case aqui referido & o polémico
Parque Dona Lindu, cujo processo de
criagao foi cercodo de calorosas
discussées e prolestos por parle da
populacde, que almefjava por um
espoce verde para o bairro de Boa
Viagem. Superada esta fase, o que
importa agora é saber se a insisténcia
do entdo prefeito Jodo Paulo am
axecutar o projelo valeu a pena.

Desde que comecou a ser
construido, comecei a ouvir de diversas
pessoas, de colegas arquitetos até meu
ex-sogro, criticas ferrenhas ao projeto.
‘Que coisa feia”. "Parecem dois
reservalorios de dgua”. “Serd gue foi
ele mesmo quem projetou?”. Todo esse
frenesi despertou deveras o meu
interesse! Quando finalmente posso me
orgwhar de fer um "Oscar Niemeyer”
(sim, ele virou grife) no minha cidade,
todos se negarn a aceitd-lo e
Comeamaorar o conguista,

Hasolvi entdo pedar o carra @,
sazinho, ir até o Parque pargaivero
expariéncio de peréofrefiim espoco
projetado pelo mestre, Néo foi
impactante, mas fambérm ndo loi
destitvido de emocdo. Sentir g
grandiosidade, a monumentalidade., o
pureza, a brancura, a fividez e perceber
as curvas, as tdo famosas curvos, me
fez raviver Oscar Nigmeyer.
Certomente ndo é o maior expressdo
criaiiva do arguiteto, nem enconframos
ali as suas caracleristicas em plenitude.
mas o todo e coarente com a sua obra.
E possivel sim perceber o traco dele.
>em inovacdes, de fato, mas,
recorrendo a Ferrelra Gullor. o neve
pPalo novo nao lern valor algum,

Me esforcei pra colocar defeito.
“Como posso gostar de Niemeyer
assim?”, me questionai.

Entdo resolvi registrar uma imagem
pejorative da obra, e, ocredile, ev me
empenheil Arrumei vm fusca antigo,
tarefa nada facil, @ o coloquei em
frente aa parque.

A minha infencdo era exXpressar g
repelicoo do trabalho de Niemeyer,
lazendo uma referéncia a uma
fotegrafia dos primérdios de Brasilia,
na qual a cidode aparece emolduroda
pela porta de um fusca. Dessa
manaira, quis sugerir gue, 50 anos
depois, ele continuava balendo na
mesma recla, ulifizando o mesmo
linguagern.

Mas ndo tem jeito. EU ndg consigo
ser imparcial. Depois de ter feito a folo
& @slar com a consciéncia franquilo
porque finalmente tinha criticado
Niemeyer, me questionei. "Como
desconsiderar que esta linguagem foi
criada por ele? E como desconsiderar
que esta mesma linguagem, crioda ha
tantos anos, traz consigo elementos que
sdo exfrernomente caros o tanfas
vertentes da arguitetura
contempordnea?”. Estou falando do
mirimansmo, do permeabilidade
urbana e das formas escultéricas em
museus & afins.

Bom, ao fim dasse texto, imaging
porque os criticos acabam ficando em
cima do murg, evitando posicdes de
defesa ou ataque. Talver seja pra evitar
correr o risco de, no futuro, fer que
reconhecer o fiasco que comeleram.

[MAGEM | BRASILIA, POE LUES WUMBIRTO, DISPONNM EL EM
HT TP G RLPD UHAG EHUDRG BR ACLSSAD0 EM
DXL 20N
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LICSES DE ESPACD
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Ligdes de espago

E ainda comum, ao falar-se em
critico de arte, vir d meméria a ideia
de um juizo periddico acerca das
obras produzidas num delerminodo
contexto, lembrongo recente da critica
que sa& fazia nas colunas de jornal [ou
cutros meios de comunicagdo de
grande alcance) @ da qual, na maior
parie dos vezes, se asperava o
conslitvi¢do de podrbes de valoragho
da arte. Hoje, guando alguém se
apresenta socialmente como “critico

rie”, ndo raras v i
com um "para gual joernal vocé

F r F m
cerla medida andlogo ao o “gual ©
significado disso?” toantas vezes

r i | 1] iani i
trabalho de arte. Genericamente,
persiste a leitura de que parte da
valoragdoflegitimacdo social de um
critico vam em consondnciao com o
espaco por ele ocupado na midia (o
meic), como a da arte viria através de
SUQ MEensagem.

Ambas as leituras se vinculam a
concepchas astruturalisias de espaco
e senlido, e possom ag lorgo do
complexidade do espaco social e da
percepcdo, bem como dos esforgos de
construcdo de outras concepcbes de
aspaco & de sentido que perpelraram
alguns artislas brasileiros, a partir dos
quais se concreliza um desajo por
axperiéncias que, por sug vez,
demandom uma caopacidade de
“flutvacdo” - axercicio de liberdaode
que pede desapego ds “boses”. Nesse
sentido, pensar 0 espaco ao prescindir
do plano & como pensar a linguagem a
reveliac do monopédlio da significagdo.

Com Lygia Clark, a arte brasileira ja
sabia gue "o plano & um concailo
criodo pelo homem com um objelivo
pratico: satisfazer sua necessidade da
equilibrie®. Com Hélio Oiticica,
também sobia que a cbra deveria
lugir "4 busca da interpretacdo. Todas
ess50s 580 coisas velhas: o
interprelac¢do, o tenlalive de buscar
significados & de vivenciar estruturas
significantes, todas essas coisas sdo
coisas superadas (...)." Abster-se de
ancoragem - seja plano, seja
significado - & exercicio de libertagbo
e, ao mesmo tempo, de coragam, pois
ha sempre algum tipo de gravidade
que tende a tudo sedimentar: havendo
tanto magnetismo oo centro, o impulso
para os bordas & sempre um alo de
forca.

A constituicho de oulro espaco
social & de percepgdo paro a crilico de
arle, distinte de suas concepgdes mais
tradicionais, pede forco - de verbo
(discurso), mas sobretudo de agdo
{pensamento e pratica). E que, do
principio verbal biblico ("no principio,
era o verbo") ao principio de agdo
proposio na literatura de Goethe ("no
principio, era o ato™), ndo leriamos
apenas uma quesibo de traducdo
(verbo = a¢do), mas uma demarcacdo
de diferenca (verbo x a¢do). O agir se
dé, portanto, para além dao teia de
senlidos do linguagem: o alo instaura
um aspaco-lempo proprio = inarravel
- que o verbo anseia restaurar,

Também para Lygio, "o inslonte do
ale ndo se renova. Exisle por si
mesmo: repeli-lo & dor-lhe um novo
significade™. H&, na a¢do, uma
possibilidode de exisléncia e de
contentamento: a instavracdo & um
horizonle da utopia. Talvez, lambém, a
acdo seja um horizonle possivel paro
uma (co)existéncia produtiva em meio
@ crise - de aspago & de linguagem -
da crilica de arle: "se a arle tem
mudado radicalmente, desde pelo
menos a década de 1960, seja do
ponto de visto dos procedimenios,
seja dos expectativas de recepcdo, &
fundamental que a critica lombém se
ponho em quesldo, redefing seus
métodos, interesses & formas de
disseminogdo publica”.

Tal agdo da critica, ato que se da
na & pela linguagem, precisa dobrar o
plano da significocdo e agir no espago
do enire (pensamenio e agbo, fala e
escrita, critica e criagcdo, testernunho e
liccdo elc), como desde 1954 nos
chama a afencdo Lygia Clark com sua
Linha Orgénica ao encaminhar a
parcepcdo do centro 4 borda e revelar
as fissuras do encaixe, liberando-nos
no “vazio-pleno” (aberlo & experiéncia
da dissondnciao e do recomego) e, mais
tarde, com Caminhando (1963), qua
expande a poléncia @ o espaco da
acdo temporalmente, chamando 4
axpariém:m. ag processo, ao gur{lndin.
"0 “vazio-pleno” contém todas as
potencialidades. E o alo que lhe da
sentido”, entende o artista.

E a histéria da agde na recente arle
brasileira, em sva experimentagdo do
espago-fempo e da linguagem. fem
sido das mais fecundas desde o século
XX, talver rozdo central pele que o
produgdo artistica do Pais interessa
globalmente: “do meu ponfo de visto a
Unica postura realmente inventiva e
completamante crialiva (o que
significa; inteligente. ndo colonizado) é
experimental,

Se, |6 com o critico de entdo, Mario
Pedrosa, a arte era "o axercicio
experimenial da liberdode”,
experimeniemos, pois, a liberdade da
critica, numa critica de arte
experimental, hoje.
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_Lggia Clark no texio 4 maorte do plono (1960 ).
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_Crize que ndo & 4 da crilica de arle, como das
paliticas de sebjstivachs, 4o relacdo com o cuiro s
da criaohs cullural, como indica Sesly Rolnik no
texio Geopoitico do Colehnogem, disponivel em
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_OS0RID, Luiz Comiblle. Bordes da cribica. Rio de
Janaira: Jorge Jahar, 2005,
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_DITICICA, Hblio. Enfrevisia para Journal. COHM,
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2009,

_Hdria Pedrosa om conversa com Anlonio Monuel
&m maio de 1970, In! Anlonko Mamesl. An1onG
Manieel, Rig de Janeirg, FUNARTE, 1984, p. 15,

B TOML COMO ESTELA

Ainda assim, isso ndo reflele em
investimento na produgdo local, o que
far os jovens cineastas recorrerem a
a8 um recurse aqui conhecido como
e "brodagem”. Fol através desse que
pude ler a sensacdo de estrelar o meu
primeiro filme.

Na segunda-feira, pala manhd, Gabi
teria gque entregar seu trabalho. Enfim,
ng sabodo todos gue iriam inferpretar
Estela estavam o postos - homeans,
mufheres @ simpatizantes, [d que os
Estelas do curta praticamente ndo Hém
género - para lancar-se nesse
processo de imersdo cinematografica.
Apesar dessao gparente tensgo em
funcdo do pouco tempo, quase todos
astavam relaxados, com a excegdo de
Gabi. Afinal o produte ali em questdo
reverberava diretamente em seus
interasses, Ninguém daquele grupo de
il Or OU glgquer outra coisa

Entdo, vamos ao inicie da historia
de como asse filme foi eloborado, e de
como ocabei fazendo parte do elenco.
Comecando pelo convite parg ser um
dos atores. Numa bela e enluaroda
noife de sexta-feira (efeitos para

pecas de escola e teatri
Mas interpretar uma
do curta de Gabi 50
por sug ascendéncia
permiliv esse primeir
forma casual, coma
charnada sélima arte.
trabalho ainda se enc
distante dos grandes
producdo holiywoodia
baoixo (no reolidode, bo
orcamento que cusfou a
@ssa folto de recursos financ
passado o obstac
caompo fértil para uma producdo
inovadora @ criativa. [Que ma
educacdo a minha, esqueci d
aprasentar formalmente o G ue é
estudante de cinema @ minha colega
da trabalho no compo de
arte-educafdo em mus
companheirg ngs ”
tupiniguins™ na noife
voltandeo ao compo de
cidode gue respira
visibilidode nacional de
cinama significafivamenie
como & o caso do Cine-PE, & .
cinema com maior publico do pais.

slas de Ma
: #cca analogia ndo qu
er pejorativo, mas sim apontar o

a8 Padnrs que ashivessern presaﬂfns e

] srglEpa -.'-l-ra_-a-

wlzlete gl w ¥ e W e #[a o el @ Co o [ [ 2 B [0 il ffef e | pla REmo QUe
ndo) de curtal micro duracdo e se essa simplicidode gs vezes se .rarnu
divertir! Gabi ndo Hin camica parg quem é espectador.
roleiro, e pelas circ ias da Falando em simplicidade, o cendrio era
urgéncia ndo o farig encantodoramente singelo, No
escritério da sua casa, Gabi colocou

forma individual -
proprio script, usan
de vida tanto quanto

O inicio das gravagd
para o sabado. O de
tinhamos apenas esse mesmo dia parg

finalizar as gravacdes, visto que no 222200

realizar as finalizacdes técnicas.



Num ato antropofagice, incorporei

Pagiitvea UG Estelo que ndo nosceu Esfela.

Contudo, ndo quer revelar seu nome
anlerior, pois é claro que seria Jodo,
José ou qualquer outro nome
mascwing. A minha Estela é uma
pessoa feliz e realizada, devido seu
envolvimento ocullo com um pelilico.
Esse relacionamento, mesmo que as
escondidas, proporciona a ela uma
liperdade de cardler financeire. Minha
atuacdo esteve longe de um Colin
Firth (vencedor do Oscar de melhor
ator em 201). Ah, & & claro, o caché
também foi diferente ndo 56 de um
alor de Hollyweood, como de Bollywood
ou de qualquer outro lugar no mundo.
E que caché foi esse? A amizade da
minhaquerida @ estimada Gabi
Saegesser, que tem um valor
inestimavel.

Imh?l-i'm fol concluide & astd
pleiteando vagas em diversos fastivais

JOAD EMISE  UNCELRD MATOS

)
Jodo e José

Dia posterior ao engodo glamourizade
artistice institucional

José estd online.

J1 = Qi, por gque vocé ndo gostou?
J2 - 0. Ndo gostei?

J1 = Ndo, ndo gosfou.

J2 - Mas eu gostei.

J1 = Gostou?

J2 - NGo gostei?

J1 - Ndo sei. Nés ndo semos amigos?
J2 = Somos?

J1 = Sim, somos.

J2 - Eu gostei. Ndo viv a critica?

J1 = Ndo gostal.

J2 = Do trabalho?

J1 - Da critica. Ndo gostou?

JZ - Ndo me confunda, por favor.
J1 = Mas vocé sempre me entendeu. E
ndo gosfou...

J2 - Ndo entendo. Ndo viv a critica?
J1 = Ndo gostou!

J2 - N&o?

J1 = Ndo gostei.

J2 - Da critica?

J1 - Do trabalho.

< - Eugostei. Critiquei bem.

7 N&o sei.
ismo da aisthésis crifica,

ti-vi-da-de.

J2 - Ndo vé?
J1 - Vejo, Ndo gostou. Ndo gostet.

T

J = Sam!
J2 = Mas por que vocé ndo gosfou?
J1 = Ndo gostei?

Jodo asta offling.
A conexdo caiu.
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0 sentido do sentir

Eu acreditava que ndo gostava de
Cézonne. Alé que, um dia, fiquei
extasioda dionle de uma de suas
inomeras pinturas da Montanha
Viléria.

Ma verdade, o que eu ‘conhecia’ de
Cézanne eram as folografias de
alguns de seus quadros, mediante as
imagens impressas em livros. Aquelas
considerodas lundamenlais [pelos
auviores e edilores, clarol) para
compreensdo da sua obra. Reconhecia
a sua importancia para a histéria da
arle, como ele foi revoluciondrio. Mo
entanto, o que era exaltado como suo
maior caracteristica e especificidade
era o que me incomodava, A maneirg
como ele expressavo a geometrio da
natureza, para mim representava
dureza, rigidez.

Em meu primeiro contalofimpacto
com ¢ pequenc quadro, ndo sabia que
era "um Cézanne”, Ele estava solitario
em um canlo de parede. A principio
parecia insignificante, dionte de tantas
“grondes obros” gue & enconirovam
ali - o que me fez pensor que se
tratova da criagdo de urmn artista ndo
tdo conhecido e celebrado.

P




Para se ter uma ideio, ao redor de
alguns quadros, o nimere de pessoas
elhando, conversando, desenhando,
felegratando o obra ou a si mesmoas
era {do grande gque o simples de falo
de contempld-los era um ato guase
heroico.

_ Ent&o, qual ndo foi a minha
surpresa ao ler que aquela pintura que
me fez chorar de tania emocdo era
uma obra de Cézanne? Ndo. NGo pode
ser. EU NAO GOSTO de Cézannel Nao,
ndo pode serl Mas era. E, diferente das
pinturas das quais ev tinha
conhecimento, aquela possuia
suavidode nas cores & nas formos,
equilibrio @ harmenia. E, desde entdo,
eu aprendi, ndo s6 a gostar, como a
admirar Cézanne. Desse modo,
comecei g pesquisar um pouco mais
sobre a suo obra e descobri que ele,
como um estudioso incansdavel, pintou
muitas vezes, a partir de diferentes
dngulos e sob variodas condigdes de
luz, a Montanha Viléria, cuja vista ele
podia admirar de seu atelier em
Aix-en-Provance (Franca).

O efeito desta experiéncia estética
foi tée absurdamente arrebatador que
me mobilizou a viajar até
Aix-en-Provance. Conheci a cidade
seguindo os passos de Cézanne,
Porém, obviamente, j& ndo era mais a
mesma cidade. Ela cresceu,
modernizou-se, consiruiram-se casas e
edificios - logo, as paisagens também
- ndo eram mais as mesmas.

Devido as condigd
foi possivel visilar a
todavia, guardo na
que senti guando vi

aproximande da eslacdo!
toda o lembranca do alumbramento
que live ao vé-la pela primeira vez sob

Cézanne.

Felizmenle, ndo permiti gue o falo
de ¢ guadre periencer a um artista do
qual eu ndo gostava interferisse na

minha vivéncia mas, Serd gue, s& au

soubesse previomente que se tratava
m iricg me ant r

tonto? M i i F

is g it i

nos fir rm

Exparimen i por nao vejo

n i li i

sentir foz sentido.

PUBLICS AR LA BNAR

(Do lat. publicu.]

peca de teatro: um espectador. Um _
© olhar ﬁmp’““""‘hﬂ- um telespectador que consome |

Substantive masculino

7.0 pove em geral. inferdito co publico.
8. Conjunto de pessoas que léem,
véem, ou ouvem, uma obra literaria,
dramdfica, musical, efc..

o publico de um aulor, de um musico.
9. Conjunto de pessoas que assistern
afativamente a um espetaculo, a uma
reunido, a uma manifestacdo,
assisténcia, audiéncia, auditério!

o publico dos corridas, do congresso
médico, de uma sessdo de cinema, de
um cancerio.

10. F. ext. Iron. Conjunto de pessocas que
ddo atencdo ao que alguém faz, diz,
efc.’ Para onde ele vai carrega o seu
publico.

1. Conjunfo de pessoas ds quais se
desfina uma mensagem artistica,
fornalistica, publicitaria, etc.

12. Sociol. Agregodo ouv conjunte
instdvel de pessoas pertencenfe

Paro comecar um texto, naoda !
melhor que abrir o diciondrio e
procurar o significado da palavra.
Para depois ndo haver conlrovérsias.

O piblico se cria como,
respectivamente, quem assiste a uma

uma mercadoria (para deleile ou ndo):
um consumidor (nessa categoria entra
consumidor de arle). Ouvir mlsica, um
cuvinle; ler livros, um leitor - entre |
outras acdes culturais. I

egueno & h MuUSeL
(instituicdo, galeria) pode ter todas
[ ar a vari
i i entam
lansa - por sinal
lecria), isso se classifica a partir dos
lipos de museus existentes,

Minha experiéncia com os museus
do Recife j& é relotivamente vasta
quanto a variedade. Trabalhei em irés
museus lolalmente diferentes, assim
como seus publicos.




Seus usvois freglentadores sdo
criancas e adolescentes acompanhados
pelos professores de suas respectivas
escolos, Que vOo ver go vivo e 8m cores
o que & estudado em sala de aula,
turistos, pesquisaodores do areo. Vale
salienfar que, para um museu em
Recife, o Institute Ricardo Brennand &
bastante frequentodo.

Outro museu, esse agora de orfe,
como nome ja diz, & o MAC - Museu de
Arte Conternpordnea de Pernambuco,
lecalizade no Sitio Histérico de Olinda.
Pelo foto de ter uma arguitetura
histérica e por sua localizacdo, seus
maiores (@ mais frequentes)
consumidores sdo turistas, gue pouco
se inferessam pelas obras enconfradas
no acervo. E triste (e disso tombém me
envergonho, pois era esta minha
sitvocdo ontes de cursar a groduacdo
de arles plasticas) perceber que 580
POUCOs % pessods da propria cidade
gue sabem do existéncig desse museu,
Pode-se também dar o exempio do

L

passoas que estdo saindo do frabalho e
ddo uma passadinha Ia. Outros

decidem, oufro dia, com mais calma,
oparecer. Oufros, mesmo ndo sendo
axcelentes enfendedores da arte, vdo o
toda nova ex posicdo.,

Mas sdo poucas gs crignfos & os
odolescentes com o seu grupo de
escola gue visitam o MAMAM e, quando
o fazem, la apenas ouvem o
orte-educador.

Ti infr r
nasta questdo’ o desinterasse do

publico pelo museu de grie. Como

ndo & 50 de histério, ou 56 de orfe. A
variedade dentro dele existe, mas nem
sempre & vista. A meu ver, o problema
maior € com o musev considerado de
arte. Hoje a arte astd em constanies
mudanga, ndo tern uma classificacdo
imediata, e isso cria um afastamento
do publico, pois o zono de conforto fica
em risco. tudo que esfava sob seu
controle @ guebrodo a partir do ndo
entendimento prévio. Entdo as
preferam vm programa mais livre de
quebrg-cobefos, como cinema
hollywoodiano, shows, lealro, entre

Isso porque a5 pesspas
obrigadas a entender,
trar num museu de
o & desnecessario.
gdao confexfualizacdo

50 58 locomovam, pre
espaco dos museus, criem discussdes,
polémicas, opinides, qualquer coisa,

(revista) para depois apagar a luz e
darmir.

s
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Spoiler de mim ou Um cldssico

é um livro que a critica ndo
consegue estragar

A Ultima pagina de Dom Quixole,
Cervanies se mosira inquieio perante
o destino de seu herdi. Como um pai,
pergunio-se: o que vio fozer com ele?
E se orgulha de ter sido o original
leitor.

PllILA MELD

S6 para mim nasceu D. Quixofe, e
eu pora ele. ele para praticar as acdes
@ U para as escraver. Somos um 5o, o
despeito @ apesar do escritor fingido @
fordesilesco que se atreveu. ov hd de se
atrever. o contar com pena de avesiruz,
grosseira @ mal aparada, as faganhas
do meuv valoroso cavaleire, porque ndo
& carga paro os seus ombros, nem
assunfo para sau frio engenho, e a
esses adverliras, se acaso chegares a
conhecéd-lo, que deixe descansar Ng
sepulturo os cansodos e jd apodrecidos
ossos de D. Quixote, e ndo o queira
levar, contra os foros da morte, para
Castela, a Veltha, obrigando-o a sair da
cova, onde real @ vardadelramente jaz
muifo bem estendido, impossibilitado
de empreender terceira jornada e nova
saida, que paro zombar de todas as
que fizeram tantos cavaleiros andantes,
bastom as duas gue levou a cabo, com
tanto agrodo e beneplocito das genles
a cuja noticio chegaram. tanto nestes
reinos como nos eslranhos, e com isfo
cumpriras a tua profissdo cristd,
oconselhando bem o gquem e quer mal,
e ev ficarei salisfeifo e ufano de fer sido
o primeire que gorou inteiramente o
fruto dos seus escrilos, como desejava,
paois ndo foi outro o mawu infento, sendo
o de tornar aborrecidas dos homens as
fingidas e disparatadas histdrias dos
livros de cavalaria, gue vdo ja
tropecando com as do meu verdadeiro
D. Quixote, @ ainda hdo de cair de todo,
sem duvida, Vale.

22222




Cervanles, tropecei em oulras
pedras. Mo eram hisidrios de
cavalaria, eram mais parecidas a
manuais de cavalaria. Eram crilicas.
Eram modos de ler. Eram apologios a
teu livro. Eram livros sobre o teu livro,
Versbes infantis e condensadas. Eram
revistas, encartes, notas de jornais,
pinturas, charges, quadrinhos.
Paréddias. Era o verbele guixofesco no
diciendrio. E. quando me dei confo, ja
conheciao demais o teu D. Quixote. Eu
mesma passei a chamar os
verdadeiros sonhadores, os deliranies,
de quixotes. Ele & fazia parte de mim,
que panal Por trés vezes teniel me
vestir de Dulcineia, um delirio do
delirio, @ me langar aos bracos do
cavaleiro andantie, lendo-o. Amor
infrutifero, ndo passou da pagina 143,

Quixote inventou as proprias
aventuras, depois de ler romances de
cavalaria. A partir do que leu, criou
uma vida. Uma vida que enfrou pra
histdria da literat ura, urm FoOMance
moderno escrito no inicio dos 1600, E
au? Eu s& ouvi a histdria contada por
terceiros e quartos, uma coiso de
quinta. Um cliché ambulante como um
cavaleiro andante. O cléssico deixa de
ser classico quando vira cliché, Uma
coisa estangue e finita, o cliché, o
oposto do gque Dom Quixole tem pra
me ansinar. E ele tern lanto a ensinor..
Ele tern a ensinar como a ler livros
(livros de histérias repetidas, como as
dos cavaleiros) e criar. Como ler livros
& mudar a propria vida. Como ler
livros @ tocar o mundo dos sonhos o
ponto de ficar louco. Ele criou clichés
(moinhos de vento). Ele criou
adjelivos, a parlir de seu nome. E ale
era so um personagem,

Dom quixote, ces't
de Cervantes? Mas q
depois foi Flaubert,
Bowvary, que, por sua v
muilo proximo de Quixkole.
claramente fez de E
século XIX, como E
O Primo Basilio. A hist -
recriada. A repelicdo de uma histdria
de sucesso, Os ad
releituras, as criti
comemorativas de cenlenas de anos
de aniversario, aos coletdneas. O bar
San Chopanca em Aracoju... Tudo is
me deu urna ressaca de algo que
nunca bebi, pelo menos ndo direlo do
fonte.

Me sinto 180 dentrg
ndo sinto vontode de
Infelizmeante, Ai, co
afosla do meu cldssic
poder dizer reli Dom Q
que seja pela primeira ve
serd uma releitura (infelizm .
onico caminho possivel agora).
Informacdo demai
Calvino diz que um ¢ um
classico porque, por mais que lenham
falodo sobre ele, continua aoberto o
oulras leiluras.

Os livros de cavalaria que i
as criticas, as parddias e g
fizeram o exoto oposto
a Quixote, que foi insp
lancar-lhe dentro de
hisléria de cavalaria.
terrenc estéril da cril
langouw o nado. Pelo co
do avesso, me ceqou 05 ¢
vontade. Mas eu ainda espero chegar
um dia aqui e dizer: meninos, ey |,



Fica @ pergunta de como é possivel pensar um setor
educativo e suas a¢des junto ao publico quando sua
formacdo é engessada pela instituicdo e pelas instancias
que estdo acima delas - como ovtras instituigoes
parceiras, governo, patrocinadores, etc... Como é possivel
que o educativo se aproprie das exposicoes quando, na
grande maioria das vezes. este precisa assumir o discurso
da exposicdo para que ela se realize com “sucesso™ Como
é possivel promover a reflexdo e um espaco de didlogo sem
cair no lugar comum do direcionamento do olhar? E
mesmo papel do mediador educar? Como sua atvag¢do
pode ser critica apropriando-se ndo apenas da conversa
cara a cara. mas de ovtras agcoes?







